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“O tempo é uma hiena; a eternidade é um «gattopardo»”

“Nada acontece. Apenas uma troca de posigdo das classes”. (Don Fabrizio ao padre Pirrone)
“Somos apenas seres humanos num mundo em mudanga”. (Don Fabrizio ao padre Pirrone)
“Algo tera de mudar para que tudo possa continuar como dantes”. (Don Fabrizio a Dom Ciccio)

“Nos éramos os leopardos [gattopardi], os ledes. Os que tomardo o nosso lugar serdo chacais, hienas”. (Don Fabrizio
ao Sr Chevellez, representante do Rei Victor Emmanuel I, monarca de uma [talia em vias de reconfiguragio
politica)

o final do sétimo filme de Luchino Visconti (1906-1976), Il Gattopardo (1963), o
protagonista do romance, Don Fabrizio Corbera, Principe di Salina, protagonista do
romance epénimo do escritor Giuseppe Tomasi di Lampedusa [(1896-1957), membro
da aristocracia siciliana e futuro principe de Lampedusa] regressa a pé ao seu palacio de
Donnafugata. Acaba de assistir a um baile que Visconti filma durante longos minutos — um
fresco cinematografico que retrata de modo ora festivo, ora melancdlico, uma classe em vias de
extingdo (tal como o gattopardo, uma espécie felina oriunda de Itdlia, cagado até a extingfo
durante o século dezanove). O enquadramento histérico deste filme merece um estudo aturado,
tratando-se do longo processo do Risorgimento, i.e., a complexa e conflituosa historia levando a




transformagio politica, economica e social dos varios reinos existentes no actual Estado italiano,
tendo como um dos seus herois, Giuseppe Garibaldi (1807-1882), amitide referido no filme, bem
como 0s seus soldados, os «camisas vermelhasy», que o espectador vé numa cena de batalha do
filme. Ironia: esta cena de batalha ocorre uns instantes antes de a familia de Don Fabrizio fazer
um piquenique na propriedade da sua casa de campo, cumprindo um calendério, um ritual e um
codigo civilizacional préprios, ostensivamente a revelia do explosivo contexto histdrico
contemporaneo.

Don Fabrizio, neste baile, danga com Angelica, filha do tosco, ambicioso e ressentido Don
Calogero — um nouveau-riche (mais rico do que o proprio Fabrizio) e pai da futura esposa de
Tancredi, sobrinho do principe, i.c., um baile onde as classes subtilmente se reconfiguram na
inconsciéncia de uma aristocracia adormecida pela sua ilusdo de permanéncia eterna. Na
verdade, eis um baile que é igualmente uma espécie de requiem que preside a dissolugfio de uma
memoria, a melancdlica despedida de uma ilusdo e a perda irreversivel de um mundo. Veja-se o
olhar de Fabrizio ao enxergar um quadro de Jean-Baptiste Greuze (1725-1805) no paldcio onde
decorre o baile, intitulado «O velho e a morte», bem como quando enxerga a sua imagem
captada pelo espelho. Fabrizio momentaneamente chora. Eis o protagonista, envelhecido e
cansado, consciente da sua mortalidade e do destino da sua classe, civilizado por um codigo
multissecular que se tornou desde ha muito a sua propria natureza, prestes, neste momento de
viragem histérica, a extinguir-se. A caminho do palacio de Donnafugata, jA de madrugada,
Fabrizio ajoelha-se, numa misera rua onde decorre um velério numa das casas dos pobres da
ilha, e, olhando para o céu, pronuncia as palavras finais do filme: «FEstrela, fiel estrela, quando
me marcaras um encontro menos efémero, longe de tudo isto, na tua regido de certezas perenes?»
O vasto fresco que Visconti nos apresenta neste filme, de complexa dimensfo romanesca, capta
assim um momento de profunda mutagdo social pelo prisma de um protagonista que, por seu
turno, compreende que representa uma classe que se desloca para a periferia do centro historico.
1l Gattopardo (o romance do aristocrata Giuseppe Tomasi de Lampedusa bem como o filme de
Visconti, por sinal, pertencente, ele proprio, & classe aristocratica milanesa) ilumina um mundo
sob um céu moribundo.

Recordamos, ao rever o filme, numa noite que a insénia regeu, os derradeiros momentos do filme
doutro realizador italiano, Sérgio Leone (1929-1989), que, no seu filme, Era uma vez na América
(1984), retrata o momento de transicio entre, por um lado, o far west americano, onde
abundavam cowboys solitarios, auténticas encarnagdes das leis cosmicas do bem e do mal e, por
outro, a colonizacdo dos novos territérios do far westi por uma classe urbanizante e
crescentemente aburguesada. Num dado momento do filme, Leone justapde o perfil de um
desses emissarios solitarios do bem e do mal a paisagem montanhosa e drida do far west, ie., a
uma natureza indémita e muda ainda ndo transformada pela interven¢fo de uma humanidade
avida e activa. Eis, por conseguinte, uma justaposigio de imagens e tempos que reconfigura o
tempo em horario moderno e mito intemporal, “perene”. O bem e o mal, dantes expressfio pura




de leis cosmicas, deixam-se agora recodificar de acordo com outra experiéncia temporal, i.c., 0
calendario de projectos de construgfio e negécio, de vias férreas e comércio. Desta actividade de
pioneiros e comerciantes surgird uma civilizagdo humana qualitativa e quantitativamente
diferente. Visconti quis filmar, parece-nos, uma mutagio aparentada.

Ha outro italiano que também efectuou uma reconfiguragéo, ora césmica, ora historica. Galileu
Galilei, j4 no século dezassete, a partir do seu telescopio, reconfigurara as leis cdsmicas,
provocando assim uma revolugio de perspectiva porquanto a humanidade se viu
subsequentemente obrigada a criar em termos tedricos e priticos uma representacio do seu lugar
no universo radicalmente alterada. Ironia: Don Fabrizio possui dois telescopios no seu escritorio,
onde decorre um didlogo fundamental entre ele e o padre Pirrone no inicio do filme.

Alexandre Koyré, o filésofo da ciéncia, no seu ensaio “Galileu e Platdo”, escreve a respeito desta
mutagdo paradigmatica da nossa conceptualizagiio da estrutura do cosmos:

“O que os fundadores da ciéncia moderna, e entre eles Galileu, deviam entdio fazer ndo era
criticar e combater certas teorias erradas, para as substituir por outras melhores. Deviam fazer
algo completamente diferente: destruir um mundo e substitui-lo por outro, reformar a prépria
estrutura da nossa inteligéncia, formular de novo e rever os seus conceitos, conceber o Ser de
uma nova maneira, elaborar um novo conceito de conhecimento, um novo conceito de ciéncia —
e mesmo até substituir um ponto de vista bastante natural, o do senso comum, por um outro que
0 ndo ¢ de modo algum”. (In: Alexandre Koyré, Galileu e Platdo e Do mundo do «mais ou
menos» ao universo da precisdo, trad. José Trindade Santos, Lisboa: Gradiva, s/d, p. 19.)

Este filme de Visconti ndo registard precisamente uma emergente e qualitativamente diferente
inteligéncia das coisas?

Uma ironia insone: existe actualmente um asterdide, na verdade, um conjunto de asterdides,
designado por 14846 Lampedusa, em referéncia ao autor da obra romanesca aqui referida.

Assim, o universo acolhe todos os seres emergentes e extintos. Mesmo um céu moribundo
renasce, mesmo um gatfopardo e a “voluptuosa imobilidade” de um mundo devoluto, renasce
sob o céu perene do cinema.




